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TITANIC, KUNINGASJATKA JA MENESTYKSEN ANATOMIA

Vuoden 1998 kaksi suosituinta
elokuvaa Suomessa ovat olleet
amerikkalainen Tiranic (jo yli
miljoona katsojaa) ja suomalai-
nerr Kuningasjitkd (266 000
katsojaa). Aihe, tehokas mark-
kinointi ja tahtindyttelijit hou-
kuttelevat thmisii elokuvateat-
terethin, mutta todellisille me-
nestyselokuville yhieinen piir-
re on se, etti monet katsojat
suosittelevat nikemtizinss elo-
kuvaa ystavitleen. Jotkut kiiy-
viit katsomassa elokuvan viels
toistamiseenkin. On ilmeists,
eftd elokuvat ovat tuottaneet
katsojilleen  mielihyvia  ja
“hyvi sana” elokuvasta on le-
vinnyt. Voiko miljardi markkaa
maksaneen Hollywood-eloku-
van ja pienen budjetin suoma-
laiselokuvan mielihyvi olla sa-
mankaltainen?

Menestyselokuvia on analy-
soitu amerikkalaisissa kasiki-
joituseppaissa. Naiti lirjoja
oval yleensi kirjoittaneet stu-
dioilla ammatikseen kisikir-
joituksia  arvicivat henkilst,
jotka ovat huomanneel menes-
tyselokuvissa  yhteisii  draa-
man rakenteeseen liittyvid te-
kijsitd. Naiden anatyysien pe-
rusteella toiveikkaille kirjan
ostajille annetaan ohjeita, mi-
hin pyrkia, jos hatuaa kirjoittaa
menestysk#sikirjoituksen. {ise
asiassa samanlainen lahtokoh-
ta on Aristoteleen 2300 vuotta
ennen Hollywoodin mahtia kir-
joittamassa Runousoppi-teok-
sessa.

Runousepissa analysoidaan
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Joitakin antiikin Kreikan suo-
situimpia tragedioila ja esite-
tain tulokset, joiden perusteel-
la annetaan ohjeita toiveikkail-
le tragedian kirjoittajille. Aris-
toteleen keskeinen viite on,
etld tietynlainen draaman ra-
kenne tuottaa katscjassa mieli-
hyvid, ns. oikean nautinnon
(otheia hedone). Jotkut tragedi-
at (ja eepokset) oval suositum-
pia kuin toiset niiden oikean
draaman rakenteen ansiosta.
Mitd parempi on draaman ra-
kenne, sitd enemmin mielihy-
vad se luottaa ja siti suositum-
pi on draama. Saman lainalai-
suuden voisi olettaa pitevin
myds elokitviin, jotka mielesti-
ni pohjimmaltaan ovat aina ta-
rinankerrontaa ja draamaa. Th-
min  lainalaisuuden  pyrin
osoittamaan juuri Hmestynees-
s kirjassani Aristoteles Holly-
woodissa — Menestystarinan
anatomia (Hanki ja Ji4 1998).

SAALIN JA PELON
TUOTTAMA NAUTINTO

Aristoteleen mukaan draaman
oikea nautinto muodostuu sii-
listd, pelosia ja katharsiksesta,
Ranousopissa  Aristoteles on
kuitenkin hyvin vahisanainen
timin  tutkijoita askarrutta-
neen lunne-elimyksen ole-
muksesta. Retoriikka-teokses-
saan Aristoteles midrittelee
saitlin mielikuvaksi jostain pa-
hasta, tuhoavasia asiasta, joka
tapahtuu sellaiselle henkililte,
joka el sitd ansaitsisi. Sali
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syntyy siis epdoikeudenmukai-
sen kirsimyksen todistamises-
ta. Yoimme siis paitells, ettd
otkeaan nautintoon kuuluu
moraalinen taso, kuten Aristo-
teleen ihailemassa Kuningas
Oidipus -tragediassa: moraali-
sesti hyvi sankari syyllistyy
tietimattiin  rikoksista  hir-
velmpédn.

Pelko on Retoriikan miiiri-
telmin mukaan itseen kohdis-
tuvaa tuskaista liheslyviin vaa-
ran odotusta. Draamassahan ei
katsojia kuitenkaan mikidn
suoranaisesti  uhkaa, wvaan
draamassa esiintyvag henki-
lisi. Esimerkiksi Sofokieen tra-
gediassa vaara kohdistuu Qidi-
pukseen. Siiti Aristoteles vaa-
tii, eltid katsojan on tunnettava
pelkoa. Looginen vastaus ui-
hiin on se, ettd juoni on sommi-
teltava siten, et katsoja tun-
tee fiktiiviseen henkilsin koh-
distuvan uhkan ikiin kuin it-
seensi kohdistuvaksi. Pelko
voidaan ymmirtds jannityk-
seksi: yleist on tieloinen uh-
kaavista vaarcista ja haluaisi
varoittaa sympaaltisla sanka-
ria, mutta or: tielysti voimaton
sithen,

Jinnityselokuvien mestarin
Alfred Hitchcockin  mukaan
yleisossi saadaan aikaan lihes
sieldmitonts jinnitystd, jos se
tietdd  koko elokuvan  ajan,
kuka murhaaja on. Katsojille
tulee heti elokuvan alusta lsh-
tien halu huataa muilie eloku-
van henkilsille: " Varokaa, hiin

on murhaaja!” Niin yleistssd




on heritetty  vastustamaton
halu nahdi, kuinka elokuvan
henkilsilie lopuita kiy. Kunin-
gas Oidipuksessa intensiivi-
nen jinnitys tuotetaan piditis-
milld tietoa Oidipuksen syylli-
syydesti kuningas Laioksen,
oman iséinsi, murhaan. Draa-
man ajan katsojat, jotka tiesi-
viit Otdipusta paremmin asioi-
den oikean laidan, jakavat Oi-
dipuksen epiivarmuaden ja pe-
lot hiinen selviltiiessdsn totuat-
ta Laioksen murhasta ja samal-
la omasta menneisyydestain,
Janoitys  voidaan médritells
draaman emotionaaliseksi ta-
soksl.

Aristoteles siis vaatii, etti
juoni rakennetaan siten, etti se
heriittiis voimakkaan samastu-
misen ja jinnityksen. Aiheut-
tamastaan sidlisti ja pelosta
juonen rakenleen on sitten
myds  vapaulettava  katsoja
mielihyvi# tuottavalla tavaila.
Tami on katharsis, draaman
emotionaalinen tunnehuipen-
tuma, jossa yleisd vapautetaan
jatkuvasti kiristyneesti jinni-
tyksestd.

Sailin, samastumisen, kaul-
ta efokuvan henkilsiden tavoit-
teista tulee katsojien omia ta-
voitteila ja ndin draaman jinni-
tysrakenne veidaan tuntea jin-
nityksend. Hyvd elokuva on
kuin vuoristorata ja samastu-
minen on katsojalle vaunu,
joka vie huikealle matkalle,
Thmisct eivit mene elokuviin
nithdikseen valkokankaan
henkilsiden itkeviin, naura-
van, pelkidviin ja kithottuvan,
vaan he haluavat nimi tunteet
itselleen. Samastumisen ja jin-
nityksen mekanismeja voidaan
verrata esimerkiksi jatkapallo-
otteluun. Tasaisesla ottelusta
tulee  katsojalle nautittavan
sietidmitdman jinnittivai vas-
ta silloin, jos toinen joukkueis-
ta on omasta maasta. Viime

hetkilis tehty voittomaali koti-
Jjoukkueelle o katsojille hel-
potuksen ja riemun ja oitelu
kokonaisuudessaan on  ollut
erittidin nautittava tunne-eli-
mys.

Firked hyviin juonen vaati-
mus on listksi loogisuus ja us-
kottavuus.  Aristoteleen mu-
kaan hyvii juoni on tapahtuma-
sarja, joka noudattaa vilits-
mittomyyden ja todennikii-
syyden lainalaisuuksia. Katso-
jien on saatava dlyllisesti oival-
taa tapahtumien loogisuus, joi-
la juoni onnistun sdilin ja pe-
lon tuottamisessa. Samoin hy-
visin juoneen kuuluvan dkki-
kaanteen (peripefeia), joka tar-
koitlaa toiminnan  #killisti
kasinlymistd vastakohdakseen,
ja tunnistamisen (enagnorisik-
sen), joka tarkoittaa asioiden
oikean laidan oivaltamista rat-
kaisevalla hetkelld, on perus-
tattava todenniksisyyteen ol-
lakseen uskotiavia ja miefihy-
vi4 tuottavia.

Ndin aristoteeliseen mieki-
hyviperiaatteeseen  kuuluvat
siis moraalinen, emotionaali-
nen ja dlyllinen taso, jotka yh-
dessii muodostaval  drazman
oikean pautinnon. Kiinnostava
kysymys on, selittzako timd
mielihyviiperiaate narratiivien
menestysld  yleispiteviisti ja
voidaanko tilld mallilla selit-
tid myts yksittdisten elokuvi-
en menestystd,

Amerikkalainen myytitutkija
Joseph Campbell loysi maail-
man varhaiskulttuureista alati
toistuvan tarinan. Vaikka tari-
nan ilniasu saattoi vathdella
paljonkin, hin huomasi, etts
kyse oli pohjimmaltaan samas-
la tarinasta, sankarimyytistd.
Sankarin  matka noudattaa
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sinnonmukaisesti samaa kaa-
vaa: sankari uskaltautuu taval-
lisesta arkimaailmasta yliluon-
nellisen ihmeen alueelle. Hin
kohtaa sielld tarunomatsia voi-
mia ja perii ratkaisevan voiton.
Sankari palaa salaperiiselii
setkkailuretkeltitin tiytiynee-
néd voimalla, joka tuo siunauk-
sent hinen lghimmiisilleen.
Campbellin mukaan sankari-
rayytin kaavan olennaisel piir-
teet eivil vaihtele paljonkaan
kulttuurista toiseen ja seilckai-
lun morfolagiassa — sithen kuu-
luevissa Juonneosissa ja saa-
duissa voitoissa — on hammiis-
tyttdviin vihin vaihtelua. Voi-
daan siis ajatella sankarimyy-
tin edustavan ihmiskunnan
varhaista kisitystd hyvisti ta-
rinasta,

Christopher Vogler on kirjas-
saan The Writer's Journey —
Mythic Structure for Storytel-
lers & Screenwriters sovelta-
nut sankarimyytin kaavaa Hol-
lywood-elokuviin, Analysoitu-
aan yli 6 000 kisikirjoitusta er
elokuvastudioitle Vogler oival-
sl hyvien elokuvatarinoiden
vhteyden Campbellin  loyta-
mitin  sankarimyyttiin, Myé-
hemmin Vogler havaitsi, ettd
sankarimyytin peruskaava loy-
tyy lahes kaikista tunnetuista
menestyselokuvista.

Voglerin mukaan sankarin
matkaa el saa kuitenkaan ym-
mirtid lilan kirjaimellisesti.
Myyttisen matkan vaiheel oval
vain symboleja meille kaikille
vhteisesti tunnistettaville eli-
miinkokemuksilie.  Sankari-
myytti elid meissi kaikissa, ja
siksi se puhuttelee yhi undes-
taan eikd menetid voimaansa
uusissakaan muodoissa. Tami
eri kulttuureille yhteinen pe- -
rustaring on yhteydessa itse-
luntemuksen  sisdiseen mat-
kaan, jonka jokainen ithminen
joutuu tekemiiin saavuttaak-
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seen henkisen ja emotionaali-
sen kypsyyden. Tie harmoni-
seen eldmiidin loytyy vain, kun
uskallamme rohkeasti ottaa
riskej# ja haasteita. Sankari-
myytin estintyminen menes-
tyselokuvissa ja -tarinoissa tuo
aristoteeliseen oikeaan nautin-
toon uuden psykologisen ulot-
tuvuuden, jota voidaan kutsua
otkean nautinnon symboliseksi
tasoksi. Klassisena esimerkki-
nd voidaan pitid Tahtien sota
-elokuvaa, jossa eldmaiinsi kyl-
lastynyt Luke Skywalker saa
kutsun seikkailuun prinsessa
Leian pelastamiseksi  Darth
Vaderin kynsista. Aluksi san-
kari tuntee pelkoa ja epiirsi,
mutta sitlen hin zuttajahah-
mon {Obi Wan Kenohi) avus-
luksella aloittaa seikkailur,
jossa hiin kohtaa testeja, liitto-
laisia ja vihollisia. Lopulia
sankari lahestyy Syvinti luolaa
(Darth Vaderin avaruusalusta),
jossa hian joutuu Atirimmai-
scen tultkokeeseen (jitlimai-
secn puristuskoneeseen), josta
sewraa  kuitenkin  palkinto
{prinsessan pelastaminen), Fin-
nen kuin sankari pissee koliin,
hinen on kohdattava viels kuj-
tenkin toinen ddrimmiinen ko-
ettelemus, jossa on kyse eld-
méstd ja kuolemasta (Luke
niyttid jo tuhoon tuomitulla,
kunnes hin oivaltaa Voiman
merkityksen ja pelastaa pla-
neetan). Viimeiseni vaiheena

sankarin matkassa on Paluu

eliksiirin kanssa, joka symho-
lisesti merkitsee henkisen ja
emoticnaalisen kypsyyden
saavuttamisia.

Voimme havaita, etti tissi
myylissd toimivat myiss aristo-
teelisen oikean nautinnon 1a-
sol. Tarinassa on moraalisen
epdoikeudenmukaisen  kirsi-
myksen taso (prinsessan siep-
paaminen ja Luken kodin tuho-
aminen). Samastumme sanka-
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rin moraalisesti hyviiin aiko-
mukseen prinsessan pelasta-
miscksi, Vaarojen ja vaikeuk-
sien kohtaaminen tuottaa jin-
nilysti, voilto ja paluu eldmiin
eliksiirin kanssa merkitsevit
morazlisen  oikeudenmukai-
suuden toteutumista.

Titanicin  ja Kuningasjstkan
menestysti voidaan selitti oi-
kean naulinnon erl tasojen
avulla, Sankarimyytin tapaan
molemmissa  elokuvissa  on
kyse matkasta sisiiseen itse-
luntemukseen. Titanicin san-
karitar on Rose, elimiinsg
kyllastynyt ylhaistneiti, joka
on joulumassa pakkoavioliit-
toon vastenmielisen rikkaan
perijin kanssa {prinsessa pa-
nan velhon kynsissd). Rosen
epétoivo kirjistyy itsemurha-
yritykseen, muita tillsin hin
kohtaa auttajansa, kiiyhin tai-
telijan Jackin. Kuningasjitki-
elokuvan epiioikeudenmukai-
sen kirsimyksen aikutilanne
on didin kuolema, joka jattai
Tenho-isin ja Topi-pojan kah-
destaan. Elokuvan ensimintu-
tin aikana ansailsemattoman
onnettorauuden  vaikutelmaa
tehostavat myds isiin ja pojan
hiits vuskra-asunnosta ja po-
jan toteamus, ett# isilld e ole
vhtadn kaveria. lsii ja poika
ovat tuuliajolla, ja tukinuilosta
on tuleva heidin matkansa
emotionaalisen _eheyden saa-
vuttamiseksi. Myshemmin ta-
rinagsa jitkéyhteison (erityi-
sesti ilkedn Hilteenin) tuotta-
mat noyryyiykset isalle tehos-
taval moraalisen epioikeuden-
mukaisiuden tuntua. Sekd Ti-
tanicin  etti  Kuningasjitkin
piihenkiltt ovat sympaattisia
hahmoja, joita on kohdannut

ansaitsematon  onnetlomuus.
Kuningasjatkissi on myss sa-
tujen ja myyttien klassinen
auttajahabmo:  vanha mies
{Hannes), joka auttaa sankaria
lisytimiiin voiman itsestidin.
Titanicin  Rose  kieltiytyy
aluksi  kutsusta  seikkailuun
(kieltdis tunteensa), ja niytisi
silti, ettd hin jad elimign tyh-
jid elimiinsd, muta sitten
hiin antantuu rakkandelle. 11-
keit sulhanen jarjestis kuiten-
kin petoksen ja Jack joutuu tyr-
méiin kisiraudoissa, juurl kun
laiva on uppoamaisiliaan. San-
karitar joutuu velttamaan kuo-
lemanpelkonsa, jonka valtassa
muut oval, rakastettuaan pe-
lastaessaan
Syvimpiin luolaan ja Adrim-
miinen tulikoe). Vaikka Jack
lopulta kuoleekin, hinen avul-

(laskeutuminen

laan Rose el pitkiin ja onnel-
lisen eldmin ja — kuten Ro-
meossa ja Juliassa — rakasta-
vaiset saaval lopulta toisensa
kuolemassa. Kuningasjitkissi
sankarin  matkan  henkinen
tdyttyminen tapahtuu pojan
koskesta pelastamisen kautla.
Viimeisend girimmiisend ko-
ettelemuksena on isin kosken-
laska, joka osoiteaa isiin loyla-
neen “Voiman” ja jonka kautta
hiin viimeistitin saa yhteisin
arvostuksen. Emotionaalisen
eheylymisen tiydentdi uaden
didin lgytyminen perheeseen.
Koska viillitirame Rosesta ja
Jackista ja heidin kauniista
rakkaudestaan, laivan kayi-
viild vyoryvil vesimassat ja pa-
han sulhasen petos saaval mei-
dat tunternaan tehokkaasti jin-
nitysti. Ja koska vilitimme
Kuningasjatkdn isdstd ja po-
Jasta, heitid kohtaavat vastoin-
kiymiset ja koeltelemukset
tunnemme jénnityksend. Talld
tavain tarinoiden mielilyvin
moraalinen, emotionaalinen ja
symbaolinen taso kulkevat niis-




si elokuvissa késl kadessd ja
tuottavat oikean nautinnon.

Alyflinen mielihyvd syntyy
puolestaan siitii, ettd tapahtu-
mat ovat loogisessa syv—seura-
us-suhteessa toisiinsa, Yllatti-
viitkin kitinteet ovat uskottavia
ja henkilsiden toiminta on me-
tivoitua. Farinan dlyllisen ta-
son on toimittava, joita sen
emotionaalinen miclihyvi to-
leutuisi,

MENESTYKSEN KAAVA

Yrityksen ja erehdyksen kaut-
ta tarinat eri kulttuuripiireissa
ovat muovautuneel kaavaan,
joka loytyy exi puolilla maail-
maa olevasta yhteisesti satu- ja
myyltiperinteesti. Esimerkiksi
Tuhkimo-sadusta on [gydetty
satoja versioita eri kulttunreis-
ta. Sukupolvesta toiseen ker-
rottina ne ovat hioutuneet ve-
fovoimaisimpaan  muotoonsa.
Nykyajan vithdeteollisuus
kayttad tetdmittiin hyviksi
tatd formulaa, Kuningasjitki-
elokuvankin draamallinen ra-
kenne ja juonenkadnteet to-
teuttavat hyvin Hollywood-ki-
sikirjoitusoppaiden siintsji.
Monel tutkijar kitstivit sel-
laisen aineiston todistusvoi-

man, joka ei ota huomicon
kulttuarisia  evoja. ToisaaHa
voidaan kysyi, eivitks Camp-
bellin havainnot sankarimyy-
tin hatlitsevundesta sekd idan
ettd linnen varhaiskulituureis-
sa ja mm. Tuhkimo-tarinan al-
kuperd muinaisessa Kiinassa
viittaa tarinakaavan ylikult-
tuuriscen alkuperiidn ja suosi-
oon. Amerikkalaisen kirjalli-
suustutkijan John G. Caweltin
mukaan hyvien tarinoiden ark-
kityypit pysyvit muutiumatio-
mina, mutta jotta némi mallit
toimisivat, ne on aseteltava sel-
laisiir: ympéristsihin, tilantei-
sitn ja henkilsihin, jotka ovat
kunkin  kulttuurie  kannalia
merkitykseHisii.
Mahdollisesti  Aristoteleen
ja Campbellin havainnot pal-
jastavat meille hyvin tarinan
syvirakenteen. Kulttuurieret
kuuluvat tavinoiden ilmiasuun,
pintarakenteeseen. Menestys-
tarinoiden syviirakenne saattaa
olla kaikkialla sama, mutta
kaikista saman syvirakenteen
omaavista tarinoista e tule
universaaleja menestyksid il-
miasun esleistd ja kulttauri-
eroisla johtuen. Siksi Kunin-
gasjitkd el menestyisi Yheys-
valloissa, vaikka se sisiltidkin
Hollywood-elokuvalle ominai-
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sen syvirakenteen. Sen sijaan
Titanic menestyy myds Yhdys-
valtojen ulkopuoleila, koska
sifli el ole ilmiasuun liittyvid
rajoitteita.

Kuningasjitkissi oleva suo-
malainen ajankuvauksen tark-
kuus ja henkildtyyppien tun-
pistettavuus luottavat realis-
min vaikutelman ja erityismer-
kityksen, joka heritldd mieli-
hyviii suomalaisissa katsojissa
Jja toisaalta myis edesauttaa
elokuvan rakenteessa olevan
universaalin nautinnon toteu-
tumista. simerkiksi elokuvan
koomisen hahmen huumori
tuskin tavoittaa kansainvalisti
yleisoii, mutta silld on erityinen
merkitys suomalaisille katso-
jille. Kuningasjitkd on  siis
universaalin - sankarimyytin
suomalatsversio. N&in tarinoi-
den mielthyviin syvirakenne
on pitkilllisen tarinankerron-
nan perinteen  muovaamana
vahvasti geneettisessi muistis-
samme, kun laas pintarakenne
vaihtelee kulttwurista ja aika-
kandesta toiseen. Vithdeteolli-
suuden menestyksen salaisuus
saattaa  kiitkeytyd varhaisiin
myytleihin ja Aristoteleen oi-
kean nautinnon oivallukseen.
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